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Recenzja tworczosci Profesora Jerzego Wojcika sporzadzona w zwigzku z postepowaniem
o nadanie tytutu doktora honoris causa Panstwowej Wyiszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej
i Teatralnej w todzi.

Kiedy w roku 2006 staratem sie o profesure jednym z moich recenzentéw byt prof. Jerzy
Wojcik. Napisat wtedy zdanie, bardzo dobitne ze filmy do ktérych robitem zdjecia sg trwatym
wktadem w Kulture Polska. Dzisiaj los przeznaczyt mi role recenzenta dla prof. Wojcika, ktérego
wkfad w historie Kultury Polskiej jest niepomiernie wiekszy. Ten swoisty rewanz dziekczynny jest dla
mnie wielkim zaszczytem. Pozwole sobie rozpoczac¢ z nutg wzniostego patosu ale jakze adekwatnego
dla zrozumienia  postaci profesora Jerzego Wojcika i jego twdrczosci. Istniejgca, zapisana w
stowach Pisma madra sentencja, ze wielu jest powotanych ale niewielu wybranych wydaje sie by¢
idealng w tym przypadku . Sktadajg sie na taki obraz cechy indywidualne profesora, bedace
fundamentem jego szczegdlnej osobowosci. Mozna i trzeba sie pokusi¢ o ich wymienienie. S3 to
niezachwiana postawe etyczna, wrazliwosc¢ i wyobraznia, wiedza i dobro¢, dazenie do prawdy i sedna
w artystycznych wyzwaniach, ktére byty zawsze najwyzszej proby. Trzeba takze doda¢ konsekwencje
postepowania , ktéra sprowadza sie do bycia zawsze w zgodzie ze soba, ze swoim sumieniem
i artystycznym credo. Te przymioty okreslajg zarazem wymiar uniwersalizmu tak niezbednego dla
formowania innych, mtodych osobowosci , kiedy jest sie pedagogiem i trzeba postawic siebie jako
przyktad . Bardzo szybko Jerzy Wojcik stat sie mentorem , autorytetem , na ktérego ostatnie stowo
zawsze czekano w napieciu. Tak to funkcjonowato kiedy Jerzy Wdjcik zdecydowat sie na prace
dydaktyczng w uczelniach filmowych i uniwersyteckich. Jerzy Wojcik wcigz posiada nienasycong
ciekawo$¢ swiata, ktora jest jego energetyczng sita w rozstrzyganiu zjawisk i proceséw , ktérymi
dzisiejszy czas je.;.t przesycony. Wymienione przymioty bardzo szybko zapewnity takze prof. Jerzemu
Wojcikowi start w zyciu zawodowym jako autorowi zdje¢ filmowych. Juz na poczatku jego kariery,
zostaje rozpoznany , zaczyna funkcjonowac natychmiast po studiach, a jest to przywilej najlepszych.
Jest operatorem nie tylko wybitnie utalentowanym lecz takze cztowiekiem godnym najwyzszego
zaufania. Jerzy Wojcik wspotpracowat z rezyserami, ktérzy zawsze wypowiadali sie w tematach
waznych. To byly filmy , ktérych range okreslata éwczesna sytuacja polityczna, nietatwa dla wyrazania
pewnych prawd niepodwazalnych, narodowych, bliskich tradyciji, historii i szukania wzoru polskiego
bohatera, bynajmniej nie takiego jakiego proponowata 6wczesna komunistyczna wtadza. Byly to
zatem filmy autoréw, ktdérzy chcieli méwi¢ swoim jezykiem prawdy, a nie konformizmu czy
relatywnych potprawd. Jerzy Wojcik bardzo szybko znalazt sie¢ w obszarze takich witasnie filmowych
przestrzeni . Postawiono sobie wtedy jednak wielkie wymagania dotyczace formy czyli, ze tresci
musialy mie¢ wyrazistos¢ wyrazong takze w obrazie, przy zastosowaniu $rodkéw wyrazu stricte
operatorskich. Bardzo wazne jest to, ze wartos¢ zdje¢ Jerzego Wojcika nigdy nie stanowita
osobnej warstwy wizualnej, wartoéci samej w sobie , zawsze natomiast idealnie przylegata do
przestania i wymowy filmu. Kazdy element jego sztuki operatorskiej , swiatfo , kadry , kompozycja,
funkcja kamery egzystowat na ekranie bedac zauwazalny , a jednoczes$nie nie wybijat si¢ ponad samo
filmowe dzieto. Takie myslenie jest bardzo trudne a Jerzy Wojcik umiat zastosowac je w kazdym



nastepnym swoim filmie , a przeciez byty to filmy kraricowo inne, tak tematycznie jak i w kategoriach
wymagan dotyczacych estetyki wizualnej. Kiedy w 1955 roku Jerzy Wojcik konczy wydziat Operatorski
Panstwowej Wyiszej Szkoty Filmowej i Teatralnej od razu podejmuje prace bedac najpierw
operatorem kamery w stynnym Kanale Andrzeja Wajdy, by juz w 1958 roku przystgpi¢ do swojego
fabularnego debiutu, filmem w rez. Andrzeja Munka pt. Eroica. Wajda i Munk to byly nazwiska , ktére
pojawily sie i zapowiadaty erupcje autentycznego talentu i co za tym idzie najwyzszego artystycznego
poziomu , a zdajgc sie na wspotprace z takim operatorem obrazu jak Jerzy Wéjcik zapewniaty temu
ostatniemu najlepszy start w zawodzie. Szybko zostato to potwierdzone bowiem w tymze roku
powstaje juz nastepny film fabularny w jego filmografii i jest to kultowy Popiét i diament w rez.
A. Wajdy. Jerzy Wojcik ma wtedy 28 lat. Tak naprawde wszystko zaczeto sie kiedy Profesor obejrzat
film Orsona Wellesa Obywatel Kane w 1948 roku w Watbrzychu. Byt wtedy mtodym 18- letnim
chtopakiem, ktdry po projekcji tego filmu przezyt swego rodzaju iluminacje ito jej btysk spowodowat
podjecie decyzji zeby zosta¢ operatorem filmowym. Jego decyzja urzeczywistnia sie w 1950 roku.
I oto juz po 10 latach od momentu odkrycia swojego przeznaczenia Jerzy Wojcik dostaje propozycje
, dzigki ktorej jego nazwisko nierozerwalnie bedzie wymieniane z osobg Andrzeja Wajdy, staje przed
fabularnym wyzwaniem , ktére potwierdzi jego talent w stopniu petnym i decydujagcym , wiasciwie
o wszystkim. Taki byt poczatek . Tak sie zaczeto te 68 lat myslenia obrazem i o obrazie . Na temat
samego filmu napisano juz tak wiele opracowan, interpretacji , esejow i podsumowan, ze wysitek
recenzenta aby co$ doda¢ w tym miejscu bytby tylko kolejnym powtarzaniem oczywistosci.
Niemniej jednak niezliczong ilo$¢ razy zastanawiamy sie wcigz od nowa na czym tak naprawde
polega sita tego filmu , i szczescie Jerzego Wojcika , ze mogt wzig¢ udziat w przedsiewzieciu , ktore
przeciez dopiero w czasie pdzniejszym dowiodto swojej trwatosci artystycznej, swojej aktualnosci
nieprzemijajacej i idealnego zharmonizowania wszystkich srodkéw wyrazu i energii mtodych ludzi .
Z tym filmem jest doktadnie tak jak z dzietami wielkich mistrzow, stajemy po raz kolejny przed nimi
i jestesmy niemi, nie mozemy zgtebic¢ do korca tajemnicy, sity oddziatywania, tej magii ktora odbiera
nam gtos wypowiedzenia stéw, bo one niczego nie wniosg. Mysle, ze w tym filmie chyba po raz
pierwszy udato sie wyrazi¢ tresci literackie scenariusza przez srodki obrazowania, takie jak np. udziat
biatego waloru, ktére funkcjonujg jakby nie wprost , nie tylko jako sktadnik narracji fabularnej ale
takze jako metaforyczne, autonomiczne rozwigzanie wizualne dla wyrazenia $mierci, $mierci niejako
pisanej bohaterowi, a ktorej przeciez mégt unikngc przy odrobinie szczescia. Najwazniejszym jednak
wydaje sie fakt, ze od tej sceny, od tej pory, w estetyce polskich filmow, a zwtaszcza Szkoty Polskiej
w kinematografii zainicjowany zostat inspiracyjny trend aby zdjecia filmowe nie spetniaty tylko
funkcji fotografowania tego co jest po drugiej stronie kamery , lecz aby swiatto kamera , plastyka
kadrow byly organicznie zwigzane z opowiadaniem , innymi stowy obrazowanie stracilo swoja
biernos¢ , a stato sie kreatywng ptaszczyzng wyrazania. W przypadku fotografii filmowej Jerzego
Wojcika takie zatozenie realizuje  sie poprzez szczegdlne zdyscyplinowanie w strukturze obrazu, nie
ujmujac nic z jego wyrazistosci. W tym momencie nie mozna nie napisac kilka stéw o bohaterze
tego filmu Macku Chetmickim odtwarzanym przez Zbigniewa Cybulskiego , wszak to co widzimy i co
na nas oddziatuje najbardziej to jego twarz i posta¢ w swojej fizjonomii i ekspresji. Postac¢ Zbyszka
Cybulskiego z karabinem trzymanym do géry , z odstonietymi zebami, w ciemnych okularach, tego
z plakatu powszechnie znanego, jest w tym filmie bezdyskusyjnie akceptowalna , wzbudza
entuzjazm, staje sie jakbysmy to dzisiaj okreslili ikong, budzi nieodpartg che¢ utozsamienia sie
i stajemy po jej stronie. To cudownie, obsadzony bohater tego dramatu, ktéry gingc w ostatniej
scenie pozostaje na zawsze w $wiadomosci widza. Jest co$ takiego, pono¢ dowiedzionego, ze widz
zapamietuje tylko maty procent obrazu, ktéry wchtania podczas projekcji, niejako lokuje ten zbidr



w swoim kapitale pamieci na cate zycie, do ktérego teskni i chce wracaé¢ w swoich odwotaniach. Tak
wiasnie pracuje wcigz scena $mierci Macka Chetmickiego , a dokonuje sie to w akcie potfaczenia
cztowieka aktora i warstwy wizualnej sceny jego $mierci, inscenizacji w biatej rozwieszonej poscieli,
ktéra pomaga aktorowi wydoby¢ ze swojej postaci petnie konwulsyjnej ekspresji, i w ktére bohater
co chwile znika i pojawia sie, jakby przedituzajac nadzieje widza, zeby przezyé. W tych planach
ogolnych tkwi niezapomniana dynamika ostatecznego miotania sie przed nieodwotalnym.
Dramaturgia jest wprost natadowana napieciem, ze jednak stanie sie jakis cud.

W dalszej drodze operatorskiej kariery Jerzego Wojcika byto jeszcze wiele filméw, wybitnych
dziet takich jak nastepny film Matka Joanna od aniotéw, no i oczywiscie Faraon w rez. Jerzego
Kawalerowicza. W tym filmie zaistniato takze idealne stopienie dyscypliny wizualnej z fragmentem
historii Egiptu wyrazong przez posta¢ mtodego i niedoswiadczonego Faraona i jego opozycji, ktéra
tworzyli kaptani. Takze tutaj potega panstwa, jego catej struktury uwidaczniajacej sie
w architekturze przede wszystkim ale i w rytuatach, w celebrze, w hierarchii warstw spotecznych
i przyw6dcow ta machina pafstwa zostata ujarzmiona niejako w obrazie , ktéry jest ascetyczny,
wrecz minimalistyczny , a jednak wizualnie oddajgcy majestat witadzy i poddanych w starozytnym
Egipcie. Dyscyplina wizualna uwidacznia sie w kompozycjach symetrycznych kadréw, ich roli
porzadkujgcej inscenizacje w ograniczeniu kolorystyki aby wyeliminowa¢ wszelkie elementy , ktére
by zakt6caty skupienie sie na walce Faraona z kaptanami. Niewatpliwie Faraon ze swoim wizualnym
majestatem wspaniale przystajgcym do odtworzenia Swiata sprzed 4 tysiecy lat jest filmem , ktérego
sie nigdy nie zapomni. Wedtug mnie jest to najbardziej udana realizacja historyczna pozbawiona
elementéw ilustracyjnosci czy imitacji, w ktdrej zostajemy przeniesieni w tamten $wiat i podczas
projekcji stajemy sie czescig odlegtych czasdw. Taki rezultat artystyczny trzeba okresli¢c, ze oto
zblizylismy sie do prawdy. Film Faraon zdobywa nominacje do Oskara. Nastepny wazny film, to
Potop , fragment historii Polski w rez. Jerzego Hofmana. To film w ktérym zdjecia musiaty chyba
najbardziej podporzadkowac sie strukturze narracyjnej i dramaturgii. Jerzy Wadjcik znéw osiggnat
rezultat perfekcyjny , trzymajacy widza w petnym napieciu i przezyciu emocjonalnym we wszystkich
watkach. Wielkie przedsiewziecie , nominowane réwniez do Oskara, ktére osiggneto fantastyczny
rezultat w kinach w aspekcie ogladalnosci. Pozwolitem sobie wymieni¢ tylko te trzy filmy
z poczatkowego okresu tworczosci Jerzego Wojcika , gdyz skala artystycznego wyzwania , ogrom
ambicji twércow byt na owe czasy zniewalajgcy i Smiem twierdzi¢, ze nastgpito fantastyczne
i niewyobrazalne wrecz spotkanie sie ludzi tak utalentowanych zmierzajgcych niejako do gwiazd,
pomimo takich , a nie innych ograniczen w éwczesnej kinematografii polskiej. Pozwole sobie na
stwierdzenie, ze takie filmy sg juz niemozliwe do zrealizowania dzisiaj. J. Wojcik byt autorem zdjec
w sumie do 31 filméw fabularnych, znaczacych i bardzo zréznicowanych tematycznie. ’

Bardzo ciekawy jest dla mnie fragment twdrczosci Jerzego Wojcika we wspotpracy z rezyserem
Stanistawem Rézewiczem. S. Rozewicz byt cztowiekiem o niezwyktym stuchu filmowym, ktéry
funkcjonowat i znajdowat swoje rozwiniecie juz na etapie scenariusza perfekcyjnie skonstruowanego.
Byt cztowiekiem niestychanie skromnym i madrym, ktéry nawet wydajgc komendy na planie nigdy
nie podnosit gtosu. Sam bytem jego ostatnim operatorem przy kilku filmach dokumentalnych
i teatrach TV w ktérych dokonat waznych dla niego podsurﬁowar’\ zycia. Razem z Jerzym Wojcikiem
zrobili wielki fresk o obronie Westerplatte ale wydaje mi sie, Zze szczyty subtelnosci osiggneli
w oddaniu ztozonosci charakteréw i zgtebianiu ludzkiej duszy w psychologicznych przebiegach
miedzy ludZmi. Udato sie to tej parze uzyska¢ w filmach, jakby skromniejszych ale za to znacznie
pogtebionych w dotarciu do zrozumienia drugiego cztowieka, jego zahamowan, radosci, smutku



i przede wszystkim emocji , ktére musiaty by¢ wydobyte przez ustanowienie wizualnych kluczy
tkwigcych takze w sposobie filmowania aktoréw. Mysle tu o takich filmach jak Kobieta w Kapeluszu,
Aniot w szafie, Diabet, czy Pensja Pani Latter. Jerzy Wdjcik zostat i na tym polu doceniony co
zaowocowato nagrody za zdjecia do filmu Aniot w szafie na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni w 1987 roku.

Catkowicie osobnym rozdziatem jego twdrczosci jest powstanie z jego udziatem kilku filmow
jugostowianskich. Osobiscie bardzo cenie film Nie wspominac o przyczynie $mierci Jest to historia
kiedy armia niemiecka okupuje i terroryzuje ludnos¢ Serbskiej wsi . Panuje atmosfera strachu
niepewnosci jutra , a akcja jest wtopiona w waskie uliczki, tak charakterystyczne dla miasteczek
batkariskich. Nie zapomne nigdy koncepcji fotografowania wielu scen przez Jerzego Wdjcika
z uzyciem obiektywoéw dtugoogniskowych. Takie rozwigzanie ustawito niejako sens i napiecie terroru
okupanta, klimat i atmosfere wzajemnych podejrzen i obserwacji na tym niepewnym gruncie.
To byta koncepcja sledzenia zycia mieszkaricow jakby przez lornetke i jak wida¢ do dzisiaj pozostat ten
film w mojej pamieci jako przyktad genialnego stuchu filmowego Jerzego Wodjcika. Wybrane tutaj
przyktady sg moimi wtasnymi , a pod ich wptywem formowatem wtasny punkt widzenia, dlatego
nazywam je filmami z obrazami niezatartymi. Jestem pewien, ze podobnie oddziatujg na innych
o podobnej wrazliwosci, stajgc sie uniwersalnym uogdlnieniem , w rozwazaniach o adekwatnosci
srodkéw wyrazu przystajgcych do opowiadanych historii, w wymiarze estetycznym
i dramaturgicznym .

A teraz przyszedt moment w tej recenzji aby bardzo dobitnie okresli¢ czas kiedy Jerzy Waéjcik
zapragnat decydowac o wyrazeniu czego$ wiecej niz autorstwo swoich zdje¢ filmowych , zapragnat
zabrac glos jako rezyser. Wiele o takiej jego decyzji myslatem i na pewno jest to ztozona kwestia.
Z jednej strony kazda tak silna osobowos¢ pragnie sie dalej rozwijac i aby to nastgpito musi sie
dokonywac jakas dtugotrwata przemiana wewnetrzna, dzieki ktérej nastepuje inny, jakby nastepny
etap ale juz na innej orbicie , chociaz autor przez wiele lat wcigz nie odszedt catkowicie od autorstwa
zdjec filmowych. W przypadku Jerzego Wojcika zdecydowaty zapewne znacznie bardziej pogtebione
dociekania, natury tak artystycznej jak i filozoficznej , ktére dotyczyty przede wszystkim cztowieka .
Mysle takze , ze wspomniana przemiana odbywata sie caty czas, gdyz materia duchowa nigdy nie
kostnieje, az przychodzi moment jakiej$ kulminacji, spietrzenia , ktére musi znalez¢ ujscie na ekranie
w autorskich wypowiedziach rezyserskich. Nastepuje okres twdrczosci Jerzego Wdjcika, ktory
zaczyna sie w roku 1975 realizacjg teatrow TV , takie nagradzanych, a znajduje swoj najwyzszy
wymiar w roku 1991 kiedy rezyseruje film fabularny Skarga. Jest to film, ktéry bardzo doceniam,
ktory przezytem wrecz z petnym wzruszeniem. Autorstwo zdje¢ powierzyt Jerzy Wdjcik
znakomitemu Witoldowi Sobocinskiemu. Ten film dowodzi, ze wspomniana przemiana trwafa na
znacznie wyzszym, duchowym pietrze. To musiato by¢ spowodowane przezyciem  polskich
dramatow , a konkretnie wydarzeniami na polskim wybrzezu w 1970 roku , kiedy to zgineto od kul
milicji ponad 70 przewaznie mtodych oséb. Jest to film o krzywdzie i bezsilnodci rodzicéw, ktdrzy
poszukujg syna. Ten film w oddaniu prawdy o rozpaczy matki i ojca , zyjacych wcigz nadziejg robi
wielkie wrazenie. Jest emocjonalnie , perfekcyjnie zagrany przez M. T. Wojcik i H. Boukotowskiego.
Ukazuje na koniec beznadziejnos¢ i sytuacje, ze nic nie da sie juz zrobi¢ w obliczu $mierci syna z rak
milicji. Ani przez moment nie miatem poczucia spadku napiecia w tym dochodzeniu do okrutnej
prawdy , w petni utozsamiatem sie z losem rodzicow. Warty podkreslenia jest fakt, ze nie jest to film
ckliwy czy sentymentalny, nie ewokuje tez ukazuje uczucia jakby zdtawione, skierowane w giagb
cztowieka , nie uzewnetrznia ich histerycznie przez co stajg sie one bardziej traumatyczne. Drugim ’



filmem , ktéry pozostaje w pamieci jest film Wrota Europy , takze ze zdjeciami W. Sobocifskiego.
To zimowa historia najazdu na polskie ziemie okupanta ze wschodu z catg odmiennoscig narodowa
i brutalnoscia w traktowania polakéw. Film dotyczy loséw mtodych kobiet, sidstr mitosierdzia ze
szpitala w Cichiniczach. Witold Sobocinski zostat uhonorowany nagrodg za zdjecia na FPFF w Gdyni
w 1999 roku.

Swiat sig zmienit, ten czas formowania nas nigdy juz nie bedzie taki sam, zmienity sie filmy, ktére
poza nielicznymi poszty w kierunku rozrywki i efektéw specjalnych, btahostek i komercyjnej drogi
oceny. Zmienita sie rola sztuki operatorskiej przez inwazje cyfrowej technologii , bezkarnosé
dostepu, nadmiar mozliwosci tkwigcych w samych parametrach, a filmowa rola autora zdjeé
filmowych bardzo sie zachwiata. W wielu przypadkach juz nie jest on najblizszym wspéttwaércea, ktéry
decyduje z rezyserem o wszelkich artystycznych krokach. By¢ moze lerzy Wojcik dostrzegt
ograniczone granice rozwoju na tym polu nie tylko swojego ale takze bardziej generalnego. Jedyny
tak naprawde przedmiot myslenia Jerzego Wdjcika, jakim jest film i obraz, przyjat zatem inne
oblicze. We wszelkie kryteria ocen wkradt sie bardzo silny relatywizm, a to oznacza , ze wszystko co
byto aksjologicznie ukonstytuowane przestato de facto istnie¢. Maria Kornatowska w swoim zbiorze
mysli bardzo ubolewata nad takim stanem rzeczy. Stwierdzita wprost, ze film dzisiejszy dla niej umart.
Mozna powiedzie¢, ze zmienit sie stan umystu cztowieka, a szczegdlnie mtodych generacji. Nastgpita
jakas wymiana $wiatéw i dokonata sie ona bardzo szybko trwajac do dzisiaj. | w tym miejscu
dochodzimy do konkluzji dowiedzionej , ze w przekazywaniu doswiadczenia filmowego lJerzy
‘Wojcik zawsze miat wielkg autorytatywnosc i zawsze tez miat racjg. Tak jest do dzisiaj. Wiele razy
jego gtos to byt i jest gtosem guru w kwestiach artystycznych rozstrzygnie¢ i moze w obecnej chwili
przede wszystkim w kwestiach etyki zawodowej. Jest to gtos artysty, porzadkujacy , oslepiajacy
wrecz prostotg ujecia generalidw aby nie rozpraszac sie na rzeczy drobne. Innymi stowy nastat czas
zapytania o sens , ktory sprowadza sie bezlitosnie do zadania dwdch pytan, po co i dla kogo.
S3 to pytania obecnie fundamentalne dotyczace istnienia tak cztowieka jak i naszej cywilizacji, ktéra
jest w procesie bardzo intensywnego rozwoju ale nikt nie potrafi okresli¢ dokad zmierzamy.
Przyspieszenie spowodowane przez technologie cyfrowa, niestety nie uwzglednia rozwoju
duchowego, a wrecz go eliminuje w zyciu jednostki i spoteczenstw. Taki stan rzeczy wydaje sie by¢ nie
do zatrzymania przede wszystkim w obszarze zmian mentalnych. Pytanie jak sie do tych zmian
odniesie profesor Jerzy Wojcik, ktory wcigz ma olbrzymi optymizm , wynikajacy z faktu, ze jest po
prostu cztowiekiem wielkiej wiary i dobroci, cztowiekiem kochajgcym zycie.

Pragngtem podsumowac ten wielki wktad prof. Jerzego Wdjcika w Polskg Kulture. To
podsumowanie musi takze dotyczy¢ pozycji ksigzkowych , ktére sg zbiorem jego przemyslen
i konkluzji , unikatowym wktadem w mysl o istocie , dobitnym gtosem cztowieka , filmowca, ktéry byt
zawsze inny, jest inny i jedyny. Wymienie te trzy pozycje, s to Sformatowana energia, Labirynt
Swiatta i ostatnia ksigzka Sztuka filmowa. W tych opracowaniach mozna znalez¢é tresci nie tylko
odnoszace sie do filmowego medium. O wiele bardziej interesujgce s odwotania i nawigzywania,
asocjacje zawierajgce inspiracje spinane wspdlng ideg od Dalekiego Wschodu po zagadnienia
dotyczace wszechswiata . Ogromny nacisk pofozony jest na role Swiatfa i metafizyczng Swiattosc,
a takze roli filozofii , malarstwa i rzezby i poezji. Jednak to co najcenniejsze w tych ksigzkach to
osobiste interpretacje Jerzego Wojcika obejmujace caty Swiat , a teraz zamkniete w jego wiasnym
tylko $wiecie. Mysle, ze Jerzy Wéjcik znalazt dla swojego rozwoju i twérczosci przestrzen tylko dla
niego przeznaczong i jest to wcigz obszar sacrum i tak traktowanej tworczosci. Sitg Jerzego Wojcika
jest skupienie, przenikliwos¢ i wrazliwo$¢, odrzucenie wszystkiego co jest bez znaczenia, tak aby



ostatecznie stwierdzi¢, ze dane nam jest przezywac¢ wszystko na najwyzszych pietrach duchowosci
i rozwoju cztowieka. Musze w tym miejscu podkreslic, ze Jerzy Wojcik zostat uhonorowany
najwazniejszymi odznaczeniami pafistwowymi i artystycznymi w tym nagrodg Platynowe Lwy za
catoksztaft twdrczosci na 37 Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni w 2012 roku, a takze
2009 roku nagrodg Polskiej Akademii Filmowej Orzet za osiagniecia zycia i nagrodg PSC w 2013 roku
za wybitne osiggniecia w dziedzinie sztuki filmowej, przyznanej przez Stowarzyszenie Autoréw Zdjeé
Filmowych. To bezdyskusyjne uznanie z jednej strony podkreéla jego format jako artysty, a drugiej
strony dowodzi niezaleznosci i wielkiego szacunku przez bardzo zréznicowane gremia na przestrzeni
lat.

Z cata moca rekomenduje Posta¢ prof. Jerzego Wojcika do przyznania mu tytutu Doktora
Honoris Causa.
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